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PROGRAMA

Sonata en Re M (Libro de érgano, 1781)
Missa Ad Piisimam Mariam a 8 voces soas con
acompafamento de violdn (1808)

Kyrie

Gloria

Credo

Ofertorio: Sobre la Salve (Libro de érgano)
Sanctus

Agnus Dei
Nadal

A nosa Gaita
In Nativitate Domini (Anti. Ad Magnificat)

Coresma

Ave Regina Caelorum

Semana Santa

Benigne fac, Domine (1833)

Corpus Christi

Luces y Carifios. Villancico al Santisimo
Ay Dios Piadoso. Villancico al Santisimo
Sonata para Clave (Libro de 6rgano)
Festas ao apostolo Santiago
Marcha para abrir la Puerta Santa
Dum Pater Familias Cddice Calixtino

O beate lacobe

lacobum Celebret. Motete para la aparicion de

Santiago Apdstol en Clavijo (1839)

Melchor Lépez Giménez (1759-1822)

Melchor Lépez Giménez

Melchor Lépez Giménez
Santiago Tafall (1858-1930)

José de Vaquedano (1642-1711)

Ramon Palacio (1793-1863)

José de Vaquedano
Melchor Lépez Giménez
José Lidén (1748-1827)

Buono Chiodi (1728-1763)
Santiago Tafall
Santiago Tafall

Ramodn Palacio



IACOBUM CELEBRET
Melodias xacobeas

I. A modo de abertura destas melodias

A musica sacra que, nos nosos dias, en gran parte, escoitamos en salas de concertos ou lugares
similares, € obvio que esta sacada do contexto para a que foi creada. Non deixa de ser “musica
relixiosa”, pero executase en contextos e con fins diferentes. Ben poderiamos dicir que

normalmente interprétanse sen moita orde nin concerto.

Precisamente este é un punto capital para poder entendelas: o momento que ocupan na tradicion

cristid -en Espafia, a catdlica- que é o que explica a sUa razon de ser.

A lgrexa ten vida e, igualmente, todo o que lle rodea ou lle incumbe. As melodias dos templos e as
das nosas catedrais distriblense ao longo do que se cofiece como “ciclo liturxico”. Para
entendernos, non son o mesmo os cantos de Nadal que os de Semana Santa, ou os que median

entre eles, é dicir, os do Tempo Ordinario, féra de Advento e Coresma.

Un mestre de capela, fose de Espaifa ou de Alemafia, nin se cuestionaba que creacions debia
compoier en cada momento. Para el, o que rexia era o ano liturxico, que comeza entre o 27 de
novembro e o 3 de decembro, e ten os seus propios tempos “fortes” e tempos mais relaxados. Tanto é
asi que, en épocas pretéritas -e ainda agora, se se toma en serio este oficio- os musicos de igrexa so

podian tomar vacacions fora das datas mais saturadas de ocupacions que impofia a liturxia.

O programa de musica que se presenta hoxe organizase tendo en conta estes criterios. Tras unha
introducion e a interpretacion da Missa Ad Pissimam Mariam, comezan os cantos de Nadal,
Coresma e Semana Santa. Inclie tamén unha mencion especial ao culto eucaristico e mariano e,
tratdandose dun programa centrado en musicos da nosa catedral -que celebra outro Ano Santo-

ofrece pezas referentes a Santiago, o noso Apdstolo e, desde 1643, patron de Espafia.

Xunto aos “ciclos” que forman parte dunha tradicidn secular da liturxia cristia, pénense de relevo
aqui outros aspectos non menores: o armazon existente entre a musica monddica e a polifénica,
cun apartado destinado ao instrumento rei -0 érgano- e a eleccion de obras de mestres da

catedral composteld que formaron parte da secular tradicion da sta capela de musica.

Neses mestres fixaremos a atencion, ainda que cun apartado mais amplo dedicado & figura dun

coloso como foi Melchor Lopez Giménez (1759-1822).



Il. Melchor Lopez Giménez e a sua pegada

Este mestre foi un dos que mais tempo se mantivo no cargo de todos os que houbo na catedral.
Nacido en Hueva (Guadalaxara), aos 8-9 anos pasou a vivir a Madrid co seu tio Melchor Lépez
Merchante. Ese traslado marcariao para sempre.

Puido estudar no Real Colexio de Nenos Cantores da sua Maxestade, adscrito 4 Capela Real, cos
mellores mestres de entén. O estilo que lle inculcaron foi unha mestura do Clasicismo que
imperaba nese ambiente madrilefio, en parte monopolizado por musicos italianos ou
italianizados, sen perder de vista as raices e ritmos hispanos. Foi ai onde recibiu clases do soado
mestre e organista José Lidon (1748-1827) e onde entrou en contacto coa musica do seu
admirado Haydn.

Sendo ainda moi novo, pero tamén avantaxado alumno, tentou ocupar diferentes prazas de mestre
(Plasencia e Avila) ou de organista en Burgo de Osma, sen conseguilo pese ao bo recofiecemento
gue tivo. Asi mesmo, foi proposto para ocupar o maxisterio da catedral de Astorga.

Comezou a compofier en 1773. Eran obras de tipo escolastico, pero cunha técnica xa moi
desenvolvida. Desa época consérvase o volume autdgrafo titulado “Libro de Organo”. As suas
obras foron entdn interpretadas ante os membros da Casa Real.

Aos 25 anos decidiu opositar ao maxisterio de Santiago, vacante por deceso do italiano Buono
Chiodi. Tivo como avales varias recomendacions de peso sobre o Cabido composteldn.

Pode que isto fose decisivo xa que, segundo se le en documentos que o incumben, non tifia moi
bo porte nin un caracter moi decidido, o que fai pensar que puidese padecer algin defecto fisico.
Ao instalarse en Santiago, como se facia sempre, sendo xa presbitero, pasou de facto a ser
céengo da catedral, ainda que sé cobraria por un concepto, como sempre se fixo.

Resulta exemplar decatarse do ronsel deixado duns a outros mestres, e musicos en xeral, dentro
da catedral. E mais evidente ainda se analizamos a stia musica ou reparamos na orquestra e
cantores que configuraban a capela.

Lépez recibiu en herdanza unha ben nutrida, grazas ao labor encomiable do seu predecesor
Buono Chiodi (1728-1783) e aos tempos de bonanza que vivia a catedral, desde mediados do
século XVIII ata o transito ao XIX.

Por iso é polo que M. Lopez conta cunha producién de pezas que pasa das 900 obras, na sla inmensa
maioria de caracter sacro, e unha minuscula -pero interesante- parte de arias profanas, case todas con
texto en italiano, cuxo fin non se cofiece. A sla asombrosa capacidade de traballo queda féra de
interdito. A sla meticulosidade nos detalles que achega en cada partitura -bela caligrafia, tempo que
debe durar cada peza, lugar e data de cada obra, etc.- son mostra do seu bo desempefio.



lll. Corren novos tempos desde entdn ata o de agora

O seu sucesor, Ramon Palacio (1793-1863) non tivo a mesma sorte. Despois da Guerra da
Independencia e a conflitiva etapa do Trienio Liberal, os caudais da catedral quedaron moi
diminuidos. O estilo musical tamén se viu alterado, en parte por esa diminucién e tamén polas novas

estéticas do XIX e a Reforma da musica sacra, que comezaba a aflorar dentro da propia Igrexa.

Diso deu fe e bo exemplo outro gran mestre composteldn, Santiago Tafall Abad (1858-1930),
formado no seo da tradicién da musica catedralicia de Compostela e, a maiores, curtido en
controversias que trataban de reconducir a musica relixiosa nun momento en que a dpera italiana

e francesa copabano todo.

Neste sentido, M. Lopez representa a continuidade, entendida como involuntario inmobilismo, e
Tafall representa o cambio, entendido como unha loita pola volta as orixes da musica sacra.
No concerto de hoxe advertimos este feito. Hai duas obras “harmonizadas” por Tafall que
proceden do Calixtino, codice do século Xl que inclie pezas monddicas, propias do canto
eclesiastico, e obras polifonicas. Asi mesmo, contén pezas de corte académico, froito da
inspiracion de musicos franceses, e outras populares, como o soado himno dos peregrinos Dum

Pater Familias.

Tafall s6 mantivo o cargo de mestre de capela en Santiago durante tres anos (1895-1898), pero
non deixou de estar atado para sempre a catedral, sendo primeiro violinista e organista e, mais
tarde, cdengo e improvisado arquiveiro. Os seus desvelos por escudrifiar no verdadeiro sentido da
musica sacra para revalorizala no secularizado século XIX, fixérono embaixador ilustre de todo iso,

sendo un abandeirado do canto gregoriano.

El, gue como mestre de capela compuxera obras para gran orquestra, recrutando musicos da
cidade de Compostela, tivo que censurar e censurarse a si mesmo ao defender un estilo mais
sobrio e conciso, menos italianizado, afastado de arias e recitativos, e sen excesos orquestrais.
Supervisou a comisidon que depurou o arquivo de musica de Santiago con miras a pofier os
cimentos que culminarian nas directrices recollidas no Motu Proprio de Pio X (1903). El mesmo
participou en substanciosas controversias, por escrito ou presencialmente, e en congresos aos

gue achegou suxestivas ideas.

IV. A modo de coda destas notas e celebracions

Coas melodias xacobeas deste IACOBUM CELEBRET festexamos tres circunstancias que incumben

a Compostela e, por extensidn, as terras de Espafia e 4 de todas as xentes que, atraidas polo



fendmeno das peregrinaciéons ou por razéns culturais, visitan esta cidade, Patrimonio Cultural da
Humanidade. Celebramos a lacobus, nas suas tres festas: o 23 de maio (a sua Aparicidon na batalla
de Clavijo), o 25 de xullo (o seu dia grande, sempre e mais en Ano Santo) e o 30 de decembro
(Translacion dos seus restos a Compostela). Loamos & Virxe, co Regina Caeli de José de
Vaquedano (1642-1711) e a Missa Ad Piisimam Mariam, peza realmente excepcional pola sua
brevidade e singularidade no catalogo de M. Ldpez. E, no medio deste alegre ambiente, lembramos
a quen fixo resplandecer as festas relixiosas da nosa terra tantos anos: ao benemérito Melchor

Lépez Giménez, no 200 aniversario do seu falecemento.

Compostela ten moito do que engrandecerse e gabarse. E tamén sobrados motivos para estar de

parabén.

Co concerto IACOBUM CELEBRET, os seus intérpretes e valedores senten xa igualmente

agraciados e agradecidos por poder ofrecerllo en tamafas e gozosas efemérides.

Mencién especial merece, e é natural facelo notar expresamente, o labor do mestre Joam Trillo, a

guen se debe a transcricién da Misa de M. Lopez e as adaptacidns realizadas para teclado.

Conclio estas notas coas palabras de Pio X, preclara figura que soubo ver e entender a
importancia da tradicién na musica sacra, posta en mans de quen podia e debia mantela, para ben
de todos. Pasaron case 120 anos e para alglns poden parecer obsoletas. Con todo, so pena de novas
reformas eclesiais, na sUa natureza ainda segue firme a esencia desas melodias. Interpretalas en

“versidn concerto”, se se fai con respecto, como é o caso, non desdi da suUa orixe e fins.

Sinala o citado pontifice: “Recoméndase aos mestres de capela, cantores, eclesiasticos, superiores
de seminarios, de institutos eclesidsticos e de comunidades relixiosas, aos parrocos e reitores de
igrexas, aos coengos de colexiatas e catedrais, e sobre todo aos Ordinarios diocesanos, que
favorezan con todo celo estas prudentes reformas, desde hai moito desexadas e por todos
unanimemente pedidas, para que non caia en desprezo a mesma autoridade da Igrexa, que

reiteradamente as propuxo e agora de novo inculcaas” (Tra le Sollecitudini, 1903).

Pilar Alén

Santiago de Compostela, abril-maio 2022
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